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OS DOIS LADOS DO VINIL:
A POLITICA CULTURAL DO GOVERNO MILITAR NO BRASIL E A CONTRACULTURA

Adriana lop Bellintani*

Sueli Damin Custodio?

Resumo

A cultura serve para a producdo de bens funcionais, sendo mais ampla que a arte. A economia da cultura é entendida como
um processo de radiagdo, que se alastra a partir das artes visuais e € impulsionada pela industria cultural. Este estudo objetiva
analisar a politica cultural desenvolvida pelo governo militar em meio ao movimento de contracultura promovido pela classe
artistica. Para tal, usa 0 método histérico analitico dos contetdos de forma qualitativa a partir de fontes primarias, como
documentos do arquivo do Conselho Nacional de Educacdo, antigo Conselho Federal de Educacgdo, e levantamento
bibliografico em livros e artigos especializados. O resultado da andlise permite afirmar que o governo desenvolveu uma
estratégia politica cultural que financiou a inddstria cultural brasileira e, nesse interim, alguns artistas foram cooptados e
outros fizeram resisténcia. A pesquisa conclui que, a0 mesmo tempo que o governo militar fazia forte represséo e censura no
meio artistico nacional, também apoiava a producéo cultural direcionada por meio da industria cultural.
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Abstract

Culture serves to produce functional goods, being broader than art. The cultural economy is understood as a radiation
process, which spreads from the visual arts and is driven by the cultural industry. This study aims to analyze the cultural
policy developed by the military government amid the counterculture movement promoted by the artistic class. To this end,
the historical analytical method of content is used in a qualitative way from primary sources, such as archival documents
from the National Education Council, the former Federal Education Council, and bibliographical research in specialized
books and articles. The result of the analysis allows us to affirm that the government developed a cultural political strategy
that financed the Brazilian cultural industry and, in the meantime, some artists were co-opted and others resisted. The
research concludes that, at the same time that the military government carried out strong repression and censorship in the
national artistic environment, it also supported cultural production directed to the cultural industry.

Keywords: Brazil; Counterculture; Cultural Industry; Cultural Policy; Military Government.

INTRODUCAO

Em 1964, os militares tomaram o poder no pais e, por intermédio de Atos Institucionais, ocorreu
o fechamento politico e foi instalada a repressdo. O Ato Institucional n°5 (Al-5), de 1968, representou o
fim das garantias individuais e a forte centralizacdo administrativa nas maos do Presidente da Republica.
Esse momento evidencia a cisdo que existia no meio militar e consequentemente a chegada ao poder da
ala dura.

Neste periodo, a intelectualidade engajada passou a resistir ao controle do governo militar de

varias maneiras: eram organizadas passeatas, movimentos estudantis, sendo que a madsica foi uma das
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expressdes marcantes desta manifestacdo oposicionista. A repressdo executada pelo governo contra as
manifestagdes marcou o periodo, bem como o uso da censura e a divulgacdo de um discurso
conservador e defensor da ordem atraveés dos veiculos de difusdo de massa. A resisténcia, a
contracultura ou contrarrevolucdo juntamente com a organizacao da politica pablica cultural compdem a
base da producéo cultural no Brasil dos anos 60 e 70.

Este estudo tem como objetivo principal analisar a politica cultural desenvolvida pelo governo
militar como forma de incentivo a inddstria cultural, por meio do Conselho Federal de Cultura (CFC),
do Plano Nacional de Cultura (PNC) e das legislacdes do periodo.

O método histdrico analitico utilizado para desenvolver essa pesquisa usa fundamentalmente
como base a analise de documentos primarios encontrados no Arquivo Central do Ministério da
Educacdo e no Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira. As fontes
bibliograficas utilizadas foram pesquisadas na biblioteca da Universidade de Brasilia (UnB) e nos
artigos no portal de periodicos da CAPES, entre outras publicacBes com repercussao cientifica.

A metodologia empregada é qualitativa, descritiva e analitica, sendo apresentados os principais
pontos do recorte histérico e politico abordados nesse escopo. A anélise histérica dos contedos, que
permite conhecer e refletir acerca de um fenbmeno em determinado periodo histérico. Apds executar o
fichamento das fontes secundarias, tais como livros e artigos especializados, passou a analisar 0s
documentos priméarios. Entre os principais documentos trabalhados estdo a revista “Documenta” e os
Boletins da Conselho Federal de Cultura.

O recorte historico centra-se no governo militar, principalmente no periodo entre 1966 e 1975,
quando o governo criou o Conselho Federal de Cultura para atuar junto ao Conselho Federal de
Educacdo. A cultura passou a figurar em primeiro plano, como uma politica pablica, organizada no
sentido de valorizar a identidade nacional.

A justificativa para essa pesquisa se fundamenta na necessidade crescente de ampliar os estudos
sobre politica cultural, indastria cultural, cultura de massa e contracultura. Na grande maioria dos
trabalhos que versam sobre a tematica, podemos observar o levantamento de questdes conceituais e
larga amostragem da censura aplicada as producges artisticas do periodo. Mas ainda convivemos com
algumas lacunas sobre o modo de acdo do governo militar que impulsionou a inddstria cultural e
auxiliou seus opositores no caminho da fama.

Para a melhor compreensdo da tematica, o trabalho esta dividido em trés se¢des: politica cultural
do governo militar; industria cultural; e contracultura na producdo musical. Num primeiro momento,

procuramos mostrar que a politica cultural determina o comportamento dentro do que chamamos de um
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modelo cultural. Nessa fase 0 governo resolve planificar a cultura e a educacao no Brasil, contando com
0 suporte da industria cultural.

Na secdo referente a politica cultural do governo militar, analisamos a legislagdo que instituiu o
Conselho Federal de Cultura, o Plano Nacional de Cultura e os principais feitos durante o periodo de
1966 até 1975, quando eram Ministros de Educacéo e Cultura Jarbas Passarinho (1920-2016) e Tasso
Dutra (1914-1983).

No dominio sobre industria cultural, sdo apontadas questdes sobre o capital cultural e a producao
dos bens culturais, identificando a diferenca entre o capital cultural de producdo e o capital cultural de
consumo. Considera que a cultura gera empregos e move a economia, sendo importante ferramenta para
0 poder constituido, pois além do carater ideolégico e simbdlico, a industria cultural trabalha com
estratégia econémica.

E por fim, na ultima se¢do, a contracultura na producdo musical permite estudar as composi¢oes
elaboradas como forma de resisténcia e que lutaram contra o poder repressivo. E importante enfatizar a
importancia dos festivais para o movimento contrarrevolucionario e as letras das musicas que, ao
escapar dos sensores do Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), em virtude da sua ambiguidade
interpretativa, conseguem ganhar popularidade. O uso inteligente da Lingua Portuguesa permitiu a

migracdo dos sentidos e a comunicacdo velada por meio do siléncio fundante.

REFERENCIAL TEORICO

Esse trabalho parte da analise da questdo cultural dentro de duas visdes dicotbmicas: de um lado
0 governo militar na organizacdo e imposicdo de uma politica cultural e, de outro, 0 movimento de
resisténcia gerado por artistas e intelectuais no campo musical, seja nos festivais de musica ou na
composicdo de cangdes de protesto. Para compreendermos essa tematica, nosso referencial tedrico parte
de alguns estudos de antropologia e sociologia, visto que a cultura, seus valores e diretrizes, é o0 bem que
se esta produzindo, tanto pelo Estado quanto pelo movimento de resisténcia.

A cultura esté intrinsicamente ligada ao individuo e aos grupos sociais, se relaciona a memoria, a
identidade e alicerca todo o modo de vida do homem. De acordo com Geertz (1978, p.15): “[...] 0
homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu, assumo a cultura como
sendo essas teias; portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma
ciéncia interpretativa, a procura do significado”.

O homem nasce em um mundo repleto de significados, desde a lingua materna, a escrita, o

entendimento de valores até a constituicdo das leis, e a0 mesmo tempo que estamos presos a essas
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condutas, criamos simbologias. Nesse sentido, a politica cultural, por sua vez, é a manifestacdo de um
determinado governo com uma meta pré-estabelecida de direcionamento cultural. A politica cultural é
um modelo de dominio por meio dos valores de um determinado povo ou sociedade. Como elucida

Canclini (1987, p. 26), a politica cultura é:

[...] conjunto de intervengdes realizadas pelo Estado, pelas institui¢ces civis e pelos grupos
comunitarios organizados, a fim de orientar o desenvolvimento simbolico, satisfazer as
necessidades culturais da populacdo e obter consenso para um tipo de ordem ou de
transformac&o social.

As intervencbes do governo estabelecem o modelo de cultura para o pais e direcionam a
producdo da cultura de um grupo ou nagdo. O modelo cultural fornece a estrutura de conduta a ser
seguida, aquela que é legitimada pelo poder vigente. Um modelo é desenvolvido e transmitido por
intermédio de cddigos que, quando decifrados, comprovam o grau de aprendizado do individuo.
Identificados os cddigos veiculadores do modelo, 0 passo seguinte € em direcdo a imagem, parte mais
ampla do processo, pois ela se constitui em um sistema de valores; é ela quem define a nocéo de certo e
errado que o individuo, em interacdo com o modelo, vai adotar. O quadro a seguir, elaborado por
Reboullet (1973. p. 31), ilustra a o caminho percorrido pela cultura entre o individuo e sua conduta

social:

Quadro 1 — Trajetoria Cultural

Individuo ‘ Cultura Modelo Condutas
| > Codigos Conhecimento
Imagem Sistema de valores

Fonte: Reboullet (1973). Adaptagdes proprias.

O modelo cultural ocorre a partir de determinada visdo de mundo, dai decorrem as normativas
legais e todo arcabouco juridico da sociedade. A politica cultural assume, a partir do modelo cultural,
segundo Girard (1983, p. 13): “a system of ultimate aims, practical objectives and means, pursued by a
group and applied by an authority [and]...combined in an explicitly coherent system.”

A cultura esta em constante transformacdo, como analisa Tsiolkas e Wright (2023, p. 11): “A
cultura também esta constantemente sendo criada e reenergizada no aqui e agora. E como brincamos
juntos, entretemos uns aos outros, informamos, enfurecemos e nos envolvemos uns com 0s outros. A
cultura nunca € A historia de nos. A cultura é dinamica. A cultura é uma forca”. Esse carater mutante e
criativo direciona multiddes. Por isso a importancia de pensarmos sobre as politicas culturais e o que

elas simbolizam, pois como afirma McGuigan (1996, p. 1): “a politica da cultura no sentido mais geral:

BOLETIM DE CONJUNTURA (BOCA) ano VI, vol. 19, n. 55, Boa Vista, 2024




BOLETIM DE CONJUNTURA

www.ioles.com.br/boca

trata-se do choque de ideias, lutas institucionais e relacdes de poder na producdo e circulacdo de
significados simbdlicos”.

Tanto a arte quanto a cultura constituem expressdes de poder e de construcdo de valores da
sociedade. O dominio cultural e a sociedade civil sdo pré-requisitos para a constru¢cdo de uma nacao
esclarecida, mas no governo militar serviram de alicerce para a formacdo de uma identidade nacional
aos moldes do pensamento conservador, como bem esclarece Guimaraes (2020, p. 413): “[...] periodos
de autoritarismo, militarismo e abertura mercadolégica imprimiram um carater distinto as politicas que
definiram a forma pela qual o Estado trata a politica cultural”.

A politica de estado ndo é o Unico determinante no momento das escolhas do que serve como
cultura, mas sim um sistema cultural que compreende uma série de outras forcas que estdo em acédo: o
mercado, ou disposicdes e agdes da sociedade, nomeadamente campanhas da sociedade civil
relacionadas com a cultura, causas culturais e questdes de qualidade de vida impactam no cultural muito
mais profundamente, do mesmo modo que as medidas tomadas pelo Conselho Federal de Cultura.
Conforme reverbera Rubim e Rocha (2020) o governo militar era o produtor cultural, estabelecendo o
que a populacdo deveria consumir. Essa acdo era realizada em nome da manutengdo da “unidade
nacional”.

O governo militar, além de intervir na politica e na economia, também entendeu a cultura como
forma de dominio a ser pensada dentro de um modelo cultural, com a finalidade de direcionar a
formacdo identitaria do povo brasileiro. E possivel reconhecer trés areas de atuacdo do governo

ditatorial no ambito da cultura, conforme aponta Natalia Fernandes (2013, p. 175):

1) censura a um tipo de produc¢do cultural considerada subversiva e, por outro lado, o incentivo a
producdo considerada, pelos governantes, “afinada com a tradigdo e os valores da cultura
brasileira”; 2) os investimentos em infraestrutura, principalmente na area de telecomunicagdes,
que favoreceram a consolidagdo da inddstria cultural entre nés; 3) a criagdo de 6rgdos
governamentais destinados a regulamentar e organizar a producdo e a distribuicdo cultural pelo
territdrio brasileiro. Além disso, tais agdes deveriam estar em consonancia com o projeto de
modernizacédo do pais.

O Estado colocou todo seu aparato governamental em acdo para regulamentar, vigiar e
estabelecer as bases da cultura brasileira, foram criados setores, planos de acdo e de financiamento
destinados a Cultura. Como afirma Alasuutari e Kangas (2020, p. 3), “a difuséo da ideia de politica
cultural nos fornece um bom caso para tentar entender como funciona a disseminacdo global de ideias”.
O Plano de Acdo Cultural (PAC) promovia a abertura de crédito para financiamento de projetos

culturais, fundado na gestdo do ministro Jarbas Passarinho.
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A Era do Réadio favoreceu o amplo alcance das informacdes para o grande publico, mesmo para
0s que ndo eram alfabetizados. O contexto historico-cultural estava voltado para a modernizagao e
industrializagdo nacional, num momento de auséncia democrética, fato que gera novos codigos e
imagens e conduzem a um novo sistema de valores. Nesse movimento dos simbolos e significados, a
industria cultural se fez ora pela politica desenvolvida pelo governo e em outra mao pelos intelectuais e

artistas da contrarrevolugéo.

A POLITICA CULTURAL DO GOVERNO MILITAR

De acordo com Bobbio (2015), a politica cultural € uma planificacdo da cultura executada pelos
politicos, fato que representa perigo. Ela é uma acdo pensada e organizada no seio governamental e
realiza sua difusdo pelos veiculos de imprensa, como destaca Witold Zyss (1975, p. 132): “[...] toda
politica cultural sé pode ser edificada em torno de e em relagcdo com os meios de grande informacao, em
primeiro lugar a televisdo, a um ponto tal que se pode dizer que a politica dos meios de informacéo e a
politica cultural se integram.” O governo militar iniciou seus trabalhos no campo da educagdo e da

cultura por meio de um planejamento centralizado, como bem afirma Castelo Branco (1965, p. 10):

A ideia da acdo estatal planejada, embora de inspiragdo socialista tornou-se imperativo das
modernas técnica do governo e tende a erigir-se, na generaliza¢do do seu emprego, em “funcdo
normal dentro da administragdo normal”. [...] O planejamento consiste, em Ultima analise, na
elaboracéo de um conjunto de meios para aplica-los e um conjunto de fins determinados. Quando
esses fins sdo o proprio homem, a vida, o seu destino, a sua realizacéo integral ou nédo, adquire o

planejamento significado transcende a dimensdo incomensuravel.

O planejamento defendido por Castelo Branco no campo das politicas educacionais deu-se na
modificacdo da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) que transformou o ensino Priméario e Ginasial, nos
ensinos de 1° e 2° Grau, atualmente ensino fundamental e médio. Além das alteracbes na base juridica
ligada ao ensino, também foram estruturados planos no ambito educacional e cultural, conforme destaca
0 Boletim do CFC (1966, p. 94): “[...] é indispensavel realizar uma sistematiza¢do, consolidagdo e
ampliacdo dos projetos educacionais e culturais dentro de um Plano Nacional de Educagio e de um
Plano Nacional de Cultura”.

O Conselho Federal de Educagdo que passou a pensar sobre livros didaticos, obras literarias e
eventos no campo educacional, ganhou um aliado na esfera cultural, o Conselho Federal de Cultura, que
tinha por meta organizar a vida cultural da nagéo. A cultura, na visdo de Alceu Amoroso Lima, Vice-
Presidente da Camara de Ensino Superior do Conselho, a época, poderia ter um sentido estrito e um

sentido lato, como analisa no texto a seguir (1965, p. 93):
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[...] a cultura é a propria integracéo da personalidade humana, pela assimilagdo dos conhecimentos
adquiridos & natureza inata. E, portanto, um fim em si. Objetivamente e em sentido lato o termo
cultura é extensivo ao conjunto de caracteristicas e realizagbes de uma coletividade humana.
Assim podemos falar de um brasileiro culto, como de uma cultura brasileira.

Na busca pelo desenvolvimento de uma cultura brasileira, 0 governo passou a incentivar varias
formas de manifestacdo cultural, se utilizando dos meios de difusdo de massa para promover e guiar 0S
designios do perfil cultural do brasileiro, como considera Castelo Branco, na Revista Documenta (1966,
p. 10): “No campo cultural, o Governo continuara exercendo sua fun¢do de promoc¢do e estimulo, de
modo a permitir ao povo brasileiro um acesso cada vez mais amplo as diversas manifestacdes da arte e
da cultura, objetivo social dos mais relevantes”.

Os meios de comunicagdo de massa foram o grande aliado do Plano Nacional de Cultura, no
sentido de divulgar as matérias de interesse governamental e permitir a um contato estreito e
centralizado com os estados federados. O Decreto n° 57.393, de 7 de dezembro de 1965, estabeleceu um
contato via radio entre o Ministério e os estados federados, conforme seu Art. 1°:

A Rede de Telecomunicagdes do Ministério da Educacdo e Cultura (RETEMEC), em poténcia e
freqUéncia convenientes, tera por finalidade assegurar intercomunicacbes do Ministério da
Educacdo e Cultura com as entidades educacionais localizadas nos Estados, e das mesmas entre si,

e funcionard integrando a estrutura do Gabinete do Ministro de Estado, a este diretamente
subordinada.

O Decreto n° 59.213, de 15 de setembro de 1966, incorporou a Radio Educadora de Brasilia e a
Rédio Sirena de Leopoldina, localizada em Minas Gerais, ao Servi¢o de Radiodifusdo do Ministério da
Educacdo e Cultura. E no ano seguinte a Lei n° 5.198, de 3 de janeiro de 1967, instituiu o "Centro
Brasileiro de TV Educativa", com sede no Rio de Janeiro. Assim, 0 governo passa a ter o controle sobre
alguns meios de comunicacdo de massa para divulgar o que considera oportuno.

Com o firme propdsito de manter o controle sobre as difusdes e producdes culturais, 0 governo
criou por meio do Decreto-lei n° 74, de 12 de novembro de 1966, o Conselho Federal de Cultura: “O
Conselho Federal de Cultura sera constituido por vinte e quatro membros nomeados pelo Presidente da
Repulblica, por seis anos, dentre personalidades eminentes da cultura brasileira e de reconhecida
idoneidade”.

O Conselho funcionou no Palécio da Cultura e se tornou responsavel pelas politicas culturais
entre 1966 até meados de 1975. O Conselho era responsavel por institucionalizar a politica cultural
governamental através do Plano Nacional de Cultura e era comporto por intelectuais que forneciam
assessoramento aos ministros da Educacdo da época: Tarso Dutra (1967), Jarbas Passarinho (1969-
1974) e Ney Braga (1974-1978).
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Entre as principais funcdes do Conselho, conforme o Art. 2 do Decreto Lei n° 74 estavam:
formular a politica cultural nacional; articular-se com os 6rgdos federais, estaduais e municipais, bem
como as Universidades e instituicdes culturais, de modo a assegurar a coordenacdo e a execucao dos
programas culturais; decidir sobre o reconhecimento das instituicdes culturais, mediante a aprovacao de
seus estatutos; conceder auxilios e subvencdes as instituicdes culturais oficiais e particulares de utilidade
publica, tendo em vista a conservagdo de seu patrimdnio artistico e a execucdo de projetos especificos
para a difusdo da cultura cientifica, literaria e artistica; promover campanhas nacionais que visem ao
desenvolvimento cultural e artistico; manter atualizado o registro das instituicdes culturais, oficiais e
particulares e dos professores e artistas que militam no campo das ciéncias, das letras e das artes; e
proceder a publicacdo de um boletim informativo de natureza cultural.

Nessas fungdes, fica bem definido o carater centralizado das medidas no ambito federal, estadual
e municipal, ao incluir as instituicGes privadas e pablicas e ao formular um plano que seja comum aos
diversos seguimentos desde universidades até as mais simples instituicbes que promovam exposicoes,
eventos e alguma forma de propagacgédo cultural. Assim, seus objetivos previam ainda a criagdo de
Conselhos Estaduais de Cultura e o estabelecimento de convénios com esses 0rgaos, visando ao
levantamento das necessidades regionais e locais, nos diferentes ramos profissionais, e ao
desenvolvimento e integracdo da cultura no Pais.

A questdo da integracdo nacional que é tdo difundida pela estratégia de seguranca nacional do
periodo sera empregada também e principalmente no campo cultural e, para tal, o Plano Nacional da
Cultura usara os recursos oriundos do Fundo Nacional da Educacdo e de outras fontes disponiveis para
promover e direcionar os conteudos que se alinhassem as politicas governamentais. Dessa forma, o uso
dos recursos estava sujeito a sindicancias, por meio de comissfes especiais, nas instituicdes culturais
oficiais ou particulares — desde que incluidas no Plano Nacional da Cultura — e sempre tendo em vista o
bom emprego dos recursos recebidos.

Para cumprir essas metas, em abril de 1967 é langado o Decreto n° 60.610 que tratava sobre a
formulacéo de documentos bésicos para fixacdo dos Planos Nacionais de Educacdo e Cultura. De acordo
com o0 § 2° do Art. 2, os estudos e formulacdo do documento basico do Plano Nacional de Cultura
seriam compostos por: Diretor Geral do Departamento Nacional de Educacdo; Diretores das Diretorias
de Ensino do Ministério; Diretor do Instituto Nacional de Estudos Pedagogicos; Diretores dos 6rgaos
culturais do Ministério da Educacdo e Cultura; um Representante do Conselho Federal de Educagdo; um
Representante do Conselho Federal de Cultura e um Representante do Conselho Estadual de Educacao

da Guanabara.
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No governo Ernesto Geisel (1974-1979), que tinha a frente da pasta de Educacdo e Cultura o
Ministro Ney Braga, foi criada a Politica Nacional de Cultura para incluir a cultura nos planos de
desenvolvimento e modernizacdo do pais. Guiados por um forte nacionalismo e desejo de integracdo
nacional, pensar no aspecto cultural e na identidade do homem brasileiro era fundamental para os planos

governamentais, como destaca o Boletim do CFC (1975, p. 30):

A Politica Nacional de Cultura entrelaga-se, como &rea de recobrimento, com as politicas de
seguranga e de desenvolvimento; significa, substancialmente, a presenca do Estado como
elemento de apoio e estimulo a integragdo do desenvolvimento cultural dentro do processo global
de desenvolvimento brasileiro.

Na visdo de Ney Braga (1975), a politica nacional de cultura era uma forma de “incrementar” o
teor da brasilidade na nossa cultura, a partir de um conjunto de iniciativas conduzida por um equilibrio
entre o valor econdmico e o valor social. E destaca o seguinte quadro (Braga, 1975, p. 46) no processo

de preservacao e apoio a cultura:

Figura 1 - Valores de preservacao e apoio a cultura

/ Preservar
. Colaborar com Colaborar com caracteriticas
. - Respeitar a L
Orientacdes indole do DoV a cultura a cultura regionais em
Basicas fop nacional, apoia- nacional e nao busca do
brasileiro . . . . .
la e incentiva-la dirigi-la sincretismo
\_ nacional  /

Fonte: Elaboragao propria.

E ainda segundo Braga (1975), todas as acGes em prol da cultura e de sua difusédo serdo
realizadas respeitando o espirito criador e a liberdade individual do cidaddo. A politica cultural, nesse

entendimento, sera protegida pelo Estado, conforme afirma o Boletim da CFC (1970, p. 7):

O Conselho Federal de Cultura foi criado justamente para tracar, assegurar, como entidade do
Estado, a politica de natureza cultural que o poder publico ndo pode ignorar, antes precisa
promover, em extensdo e profundidade, como obrigagdo decorrente de sua propria existéncia a
servico dos que integram ou dele devem receber protecdo e seguranca.
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INDUSTRIA CULTURAL

A politica nacional de cultura, no que tange ao aspecto econdémico, entende o consumo cultural
como uma forma de propagacdo de valores. O consumo cultural é uma forma de apropriacdo de
simbolos e a formacdo e venda destes simbolos depende da educacdo do individuo em determinada
época e contexto historico. Nascemos em um mundo repleto de simbologias, portanto mergulhados em
determinado parametro comportamental. Assim, levando em consideragdo a cultura de determinado
local, se direciona a producdo cultural, segundo o capital cultural.

O capital cultural estad intrinsecamente ligado a questdes econémicas, pois todo bem cultural
produzido necessita de capital e se destina a um sujeito consumidor. De acordo com Coelho (1980, p.
86): “A expressdo capital cultural, [...] € de extracdo economicista e carrega assim todas as denota¢Ges
proprias a essa area, inclusive aquelas de carater utilitario”.

N&o obstante, ha diferenca entre o capital cultural de producdo e o capital cultural de consumo,
pois segundo analise de Coelho, o individuo com poder aquisitivo consome os bens culturais, mas ndo o
produzird. Sendo assim, ha um grupo que produz e estd encarregado de pesquisar, estudar e criar, e
outro grupo que apenas consome o que € produzido.

Entdo como conceituar a industria cultural? Segundo Coelho, a expressao industria cultural
advém dos paises de cultura europeia continental. Ela comecou no século XV, com a invencédo dos tipos
moveis de imprensa. Mesmo sendo associada a comunicacdo de massa, a indudstria cultural, conforme
Coelho (1980, p. 217): “ndo se caracteriza pela producao de bens culturais de massa”.

Os produtos culturais adquiriram maior alcance com a preponderancia dos meios de
comunicacgdo, nasceu com o surgimento da imprensa e cresceu com o radio e posteriormente com a
televisdo. A indudstria cultural compreende a producdo e a distribuicdo de filmes, livros, musicas,
revistas e matérias de radio e televisivas. De acordo com Adorno (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.

104), os produtos dessa industria:

Sdo feitos de tal forma que sua apreensdo adequada exige, € verdade, presteza, dom de
observacdo, conhecimentos especificos, mas também de tal sorte que proibem a atividade
intelectual do espectador, se ele ndo quiser perder os factos que desfilam velozmente diante de
seus olhos.

O produto é destinado a um puablico amplo e esta dotado de um campo simbdlico direcionado
por quem o financia. De acordo com Miceli (2005, p. 145): “(...) o campo simbolico e, em particular, a

indastria cultural adquirem um peso politico estratégico”. A agdo cultural € um movimento estratégico
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tanto no campo da politica externa, com o imperialismo cultural, quanto interno, na manipulacéo e
cerceamento das informacdes e de toda producéo artistica e literaria.

Embora n&o produza bens culturais de massa, a producéo cultural cria um modelo de cultura para
a massa, pois difunde uma determinada cultura, ideologia, pensamento ou modelo. A politica utiliza-se
da industria cultural ndo apenas por sua relevancia econémica, mas principalmente pelo carater
ideoldgico e doutrinario que ela difunde ou que cala. Mesmo com nossas assimetrias sociais e culturais,
na visao de Miceli (2005, p. 233):

[...] a industria cultural brasileira vem contribuindo de modo decisivo para o processo de
unificagdo do mercado de bens culturais ao fazer as vezes de um “sistema de ensino paralelo” ao
expor os setores sociais subalternos a veiculos e mensagens em certa medida desagregadores de
seu proprio repertorio original de linguagem, valores e significacfes.

O novo governo que surgiu em 1964 modernizou o Brasil de forma conservadora. E o0s canais de
difusdo receberam investimentos, como o0s grandes canais de televisdo, incentivando as
telecomunicacdes. Era a inddstria cultural promovida pelo regime militar, como afirmou Ridenti (2003,
p.185-186):

Uma industria cultural, ndo somente televisual, mas também fonogréfica, editorial, de agéncias
de publicidade etc., se desenvolveu. Se tornou comum empregar os artistas e 0s intelectuais nas
agéncias de publicidade [...] quando o governo se tornou um dos principais anunciantes da
inddstria prospera dos meios de comunicacdo de massa.

Os intelectuais e artistas de esquerda foram inseridos no processo de difusdo cultural de massa. A
educacgéo tornou-se massificada. Ridenti (2003, p. 187) afirma que a sociedade brasileira ganhou uma
nova fisionomia, quando diz: “a intelectualidade que combateu a ditadura pouco a pouco se adaptou a
nova ordem, criando um nicho comercial para os produtos culturais criticos.” O artista engajado ¢
substituido pelo artista que busca sucesso financeiro nas agéncias culturais e que, preocupado com sua
carreira, deixa em segundo plano sua militancia.

A carreira e a vida profissional, para alguns artistas, sdo colocadas acima das concepgoes
politico-sociais, isto em decorréncia das mudancas na sociedade brasileira. A integragdo entre os artistas
e a politica era tamanha que Starling (2004. p. 219) afirma que havia “vinculo de integragdo extrema
entre a palavra, a acdo, o discurso politico, e a forma musical, a estrutura poética e a performance
interpretativa da cancdo. Por conta desse vinculo que estabelece um quase isomorfismo entre 0s versos

da cancdo e as praticas politicas”.
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A producdo musical sofreu os efeitos da urbanizacdo, da industrializacdo e da mudanca do
publico que consome a producéo cultural. Apds o governo de Juscelino Kubitschek, a industria deu um
salto e mudou as relacdes de trabalho. Como afirma Furtado (2004, p. 237-238): “suposta decadéncia de
nossa producao cultural expressa num certo represamento da producéo cultural engajada, de semantica
revolucionaria, e que foi comumente atribuida (exclusivamente) a politica repressiva do regime militar”.

A composicdo musical se torna um trabalho de grande rentabilidade. Devido a isto, o publico que
escuta e consome a producgdo cultural é também responsavel pela producédo, porque de acordo com sua
realidade dard um novo sentido ao produto, pois os sentidos migram. Os tropicalistas, por exemplo,
cantam as mudancas no pais, defendendo os pobres e oprimidos, mas como afirma Ridenti (2003, p. 81):
“com graus diferentes de protesto ou resisténcia, acabaram inexoravelmente envolvidos com a industria
cultural, que encampou quase por completo as artes no Brasil [...] agueles que ndo aderiram a industria
cultural, por ndo poder ou por ndo querer, ficaram marginalizados.”

Houve a sobreposicdo do Brasil agrario ao Brasil industrial e o tropicalismo traz em seu &mago o
velho e 0 novo, na sua revolugéo social e na contracultura. O tropicalismo critica 0 modelo conservador
e a0 mesmo tempo é absorvido por ele no movimento de incorporacdo da inddstria cultural; os valores e
a ideologia da elite contribuiram significativamente para a cooptacdo dos artistas. A burguesia, a mesma
que converte as massas, também utiliza a critica da contracultura, como afirma Ridenti (2003, p. 91): “a
disseminacdo de ideias criticas em certos meios intelectualizados, com o correr dos anos, acabou
crescentemente utilizada de forma distorcida para a legitimacéo e consolidacdo da hegemonia burguesa
organizada”.

Desta forma, o que a esquerda fez foi uma critica a hegemonia estabelecida, e esta critica ou
contrarrevolugdo terminou sendo absorvida pela prépria burguesia por intermédio da industria cultural.
As ideias que vigoram numa sociedade sdo as da elite que, como classe dominante, impde a ideologia
dominante. Nesse sentido, analisa Chaui (1980. p. 49): “a elite esta no poder, acredita-se, ndo s6 porque
detém a propriedade dos meios de producédo e o aparelho do estado, mas porque tem competéncia para
deté-los, isto é, por que detém o saber”.

Os musicos e compositores passaram a se inserir na producdo de bens comerciais para gerar
dividendos e divulgar seus trabalhos. Mas de todo modo as musicas tropicalistas promoviam o debate, a
luta e a arte com criatividade. Os tropicalistas fizeram transgressdes estéticas e combateram o
conservadorismo.

Nesse intenso movimento dos sentidos, o governo militar calava algumas vozes e expandia
outras, pois desenvolveram o incentivo a producédo cultural, como por exemplo, o Servigo Nacional do

Teatro, e a criacdo da empresa Embrafilme. A Embrafilme foi criada pelo Decreto-lei n® 862, de 1969,
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vinculada ao Ministério da Educacao e Cultura. A producdo cultural era justificada como um meio de
realizar a integracdo nacional e despertar o sentimento de unidade e nacionalidade comum aos
brasileiros.

Desta maneira, muitos artistas interessados em crescer profissionalmente aceitaram ser
cooptados pelo governo. Para os militares, eles representavam uma oposi¢do neutralizada por meio de
certa concessao de liberdade. Assim, estes artistas passavam a desenvolver a politica cultural estruturada

e desenvolvida pelos militares que, em troca, divulgavam sua arte.

A CONTRACULTURA NA PRODUCAO MUSICAL

O movimento contestatério fez parte da contracultura, que encerra um desejo de oposi¢cdo a
algum tipo de opressdo, seja politica, cultural, econdmica ou social. A contracultura se manifesta por
meio das letras das musicas, uso de novos instrumentos musicais, pecas de teatro, filmes, roupas,
linguajar, entre outros, como por exemplo, os tropicalistas. Conforme Coelho (1999. p. 101): “[...] 0
tropicalismo de Caetano e Gil foram os diferentes sinais de um espirito da época que nunca se pretendeu
unificador e que ndo se importava excessivamente com as contradicdes eventuais representadas por sua
absorc¢do pela industria cultural”.

O movimento de contracultura que surgiu no Brasil apdés a ditadura militar esta inserido na
conjuntura internacional, onde jovens estudantes americanos aderem a ideias libertarias e
revolucionarias contra o imperialismo e a exploracdo econdémica, defendendo paz e amor. E o
surgimento dos hippies nos anos 60 e dos festivais musicais, como o de Woodstock, em 1969.

No Brasil, os programas de auditorios e os festivais musicais ganharam forte popularidade e se

tornaram palco de militancia. De acordo com Napolitano (2004, p. 215):

Em 1968 foram realizados nada menos do que oito festivais indicando dois fendmenos: a
segmentacdo do mercado musical, que colocava em xeque o paradigma entdo estabelecido de
MPB e a aceleracdo da Roda Viva da industria cultural, cada vez mais exigindo um
encurtamento do ciclo de realizagdo social das cances.

Enquanto os jovens brasileiros protestavam, o governo militar almejava a integragcdo nacional, ou
seja, unir o pais em torno de um Unico pensamento, ideal e cultura; defendia a soberania nacional e, para
tal, levantava a bandeira da Seguranca Nacional e da importancia dos quartéis no plano interno e
internacional. Entre 1964 e 1968, os artistas possuiam certa liberdade e ainda ndo eram vistos como uma

ameaca aos militares e ao poder constituido.
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Nos anos 1960, os musicos passam a usar guitarras, baixo elétrico e bateria: era a inovagédo
tecnologica, “a era dos festivais”, momento de muita expressividade. Entre as musicas que fizeram
sucesso esta “Alegria, alegria”, de Caetano Veloso em 1967: “Ela pensa em casamento e eu nunca mais
fui a escola, sem lenco e sem documento, eu vou...Eu tomo uma Coca-Cola, ela pensa em casamento e
uma can¢do me consola, eu vou...,” e “E proibido proibir”, também de Caetano, com os Mutantes, em
1968:

E eu digo ndo e eu digo nao ao ndo eu digo: E proibido proibir, E proibido proibir, E proibido
proibir, E proibido proibir... Me dé um beijo meu amor, eles estdo nos esperando. Os automaveis
ardem em chamas. Derrubar as prateleiras, as estantes, as estatuas, as vidracas, loucas, livros,
sim [...]

Enquanto “Alegria, alegria” tratava a mtisica como um consolo num periodo politico dificil, “é
proibido proibir” faz sua critica a proibi¢ao dos militares e foi alvo de muitas vaias do publico, devido a
forte competi¢do no mercado da musica e da torcida pela musica vencedora nas premiacdes dos festivais
musicais.

A musica passou a ser utilizada como uma forma de engajamento politico e cultural e se tornou
plena de ideologia, veiculando as mensagens de resisténcia. Na década de 1960, surgiu a Mdusica
Popular Brasileira (MPB), que forneceu um contetdo critico as can¢fes e rompeu com a Bossa Nova,
embora ainda trabalhasse com os temas do cotidiano e do folclore, s6 que de forma engajada, como na

musica “Pedro pedreiro”, cantada por Chico Buarque:

Pedro pedreiro penseiro esperando o trem. Manha parece, carece de esperar também. Para o bem
de quem tem bem de quem ndo tem vintém. Pedro pedreiro espera o carnaval. E a sorte grande
do bilhete pela federal todo més Esperando, esperando, esperando, esperando o sol. Esperando o
trem, esperando aumento para 0 més que vem. Esperando a festa, esperando a sorte. E a mulher
de Pedro, esperando um filho pra esperar também. Pedro pedreiro penseiro esperando o trem.
Manha parece, carece de esperar também. Para o bem de quem tem bem de quem nédo tem
vintém [...].

A cancdo refletia o social, o povo, o nacional, embora rompesse com a tradigéo e consolidasse
uma nova era musical. E, ainda mais polémico que a MPB, foi o Movimento Tropicalista, surgido entre
1967 e 1968 e que, conforme Napolitano (2005, p. 67) confrontou a MPB: “Dada a forca da tradigdo
critica do tropicalismo dentro do meio académico, normalmente os trabalhos tendiam a desqualificar a
chamada “MPB nacionalista” qualificando-a no melhor dos casos como romaéntica e politicamente
ingénua, e, no pior, como demagodgica e populista”.

O Movimento Tropicalista trouxe nova estética a masica brasileira e continua presente na

producao musical contemporanea. O disco “Panis et Circensis” representou, conforme Napolitano
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(2005, p. 68): “o disco-manifesto, como foi apelidado pela critica, era um mosaico sonoro reunindo
géneros, tradicdes poéticas, alegorias, ideologias, na expressao da “geleia real brasileira”.

Esse movimento representou uma ruptura com o modelo conservador nacionalista. Os
tropicalistas inovaram na estética, nos instrumentos e nos sons musicais, nas letras, nas roupas e nos
penteados. Segundo Ridenti (1993. p. 84), “os tropicalistas sdo adversarios da estética sem inovagao e
consideravam a musica engajada como forma de consolo e ndo como forma de mobilizagdo”. Esta
afirmacdo de Ridenti se justifica, por exemplo, na musica “Alegria, alegria”, de Caetano, citada
anteriormente.

A mdasica de protesto se tornou uma marca na geracao artistica dos anos 1960 e 1970 no Brasil.
Entre as composic¢des, destacamos a musica de Geraldo Vandré “Pra ndo dizer que ndo falei das flores”,
que se tornou o hino da luta contra a opressdo: “Nas escolas, nas ruas, campos, construgdes. Somos
todos soldados, armados ou ndo. Caminhando e cantando e seguindo a can¢do. Somos todos iguais,
bracos dados ou néo [...]”

Elis Regina, Chico Buarque, Geraldo Vandré e Nara Ledo faziam resisténcia ao regime militar.
Suas musicas iam além do apelo comercial, e possuiam valores politicos. De forma similar, a masica
“Viola Enluarada”, de Marcos Valle e Paulo Sérgio Valle, também exibia um projeto revolucionario: “A
méao que toca um violdo, se for preciso faz a guerra, mata o0 mundo, fere a terra. A voz que canta uma
cangdo, se for preciso canta um hino, louva a morte. Viola em noite enluarada, no sertdo é como espada,
esperanga de vinganca.”

O tropicalismo ndo era um movimento coeso, pois dentre os artistas havia diversidades estéticas
e politicas. Mesmo assim, 0 movimento acabou se tornando popular, como afirma Napolitano (2008. p.
70): “ficava clara uma tentativa da industria cultural de transformar as experiéncias poético-musicais do
“grupo Baiano” em uma férmula reconhecivel, no limite de tornar-se mais que um estilo, um género de
mercado.”

Enquanto o governo militar representava a direita conservadora e promovia a produgéo cultural,
0s musicos representavam a critica engajada que produzia os bens culturais. Neste sistema paradoxal, as
musicas adquirem espago na industria cultural, controlada pelos militares, sendo a classe média a
principal consumidora desta producéo.

Até meados de 1968, cantores e compositores engajados participam dos festivais para divulgar
suas obras, mas também foram os festivais uma estratégia para a politica cultural do governo, como
explica Napolitano (2004. p. 206): “Do ponto de vista da industria cultural, foram os festivais, sobretudo
os festivais da TV Record, que consolidaram o esquema que articulava estratégias de promocéo e

divulgacdo dos artistas com hébitos de escuta de um publico ainda ligado as apresentacdes ao vivo.”
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Num periodo de ditadura militar, a censura impde o0 que se pode dizer. Assim 0 sujeito que gera a
informacdo sabe como direcionar a producdo dos sentidos. Os compositores, ao criarem suas masicas,
usam o siléncio como forma de resisténcia, pois como reverbera Orlandi (1997, p. 105): “O siléncio ndo
fala, ele significa.” Para Orlandi, o siléncio pode ser fundador, aquele que torna possivel a significacéo
ou ter a politica do siléncio, quando o dizer cala outro sentido. E importante compreender que o siléncio
na verdade impede o sujeito de sustentar o discurso que melhor Ihe convém. Segundo Orlandi (1997, p.
106): “O implicito ¢ o ndo dito que se define em relacdo ao dizer. O siléncio, ao contrario, ndo ¢ o ndo
dito que sustenta o dizer, mas ¢ aquilo que ¢ apagado, colocado de lado, excluido.”

A ditadura impede a identificacdo do autor, com suas ideias, pois o discurso dito é o permitido,
portanto o autor fala e escreve o que pode dizer e, assim, perde sua identificagdo com seus sentidos.
Como defende Orlandi (1997, p. 110): “a censura funciona ndo em nivel de informacdo, mas de
circulacéo e elaboracédo historica dos sentidos assim como sobre o processo de identificacdo do sujeito
em sua relacdo com os sentidos. Ela impede o trabalho historico do sentido”.

Os compositores da musica brasileira, neste periodo, falam o que é permitido, mas neste discurso
hé o ndo dito, ha o siléncio que migra, que transcende e que leva o leitor ao ndo dito. Conforme Orlandi
(1997, p. 114): “ha uma politica do siléncio que se instala e que significa justamente o que do dizivel,
nao se pode dizer.”

Os festivais musicais passaram a ter grandes plateias e as musicas se fizeram repletas de outros
sentidos, pois como afirma Orlandi (1997. p. 130): “o siléncio ¢ lugar de elaboragdo de outros sentidos,

do movimento de sua identidade.” Os sentidos passam a significar aquilo que foi proibido.

Figura 2 - Capas de vinil na contracultura

-
p—
[

(e
= I
|

SIINIUID 13 SINVd NO

PHILIPS

Fonte: Caetano Veloso 80 anos: Discografia comentada.

Nota: A - Tropicalia ou Panis et Circencis — com Gilberto Gil, Caetano Veloso, Gal Costa, Os Mutantes, Torquato Neto, Tom Zé, Nara Ledo e
Rogério Duprat, 1968; B - Caetano Veloso - Primeiro LP individual do artista, 1967; C - Doces Barbaros - com Gilberto Gil, Gal Costa,
Caetano Veloso e Maria Bethania, 1976.

Seguindo nesta analise, é importante referenciar o pensamento de Chartier (2001) no qual a

leitura produz uma pluralidade de interpretacdes. Assim, 0s jornais, as revistas e as musicas tém sempre
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um sentido que transcende a intencdo de quem escreve, destacando que o verdadeiro dono do texto é

quem Ié e ndo quem escreve!

CONCLUSAO

A modernizacgdo conservadora do governo militar aumentou o poder de consumo e a producao
cultural ancorado na divulgacdo em massa. Com isso, 0s bens culturais encontraram um mercado para
seus produtos e os artistas foram cooptados por estas transacdes. Aqueles que tentam resistir com 0 uso
de imprensa alternativa ou fazendo sua propria producéo sdo considerados artistas marginais, que atuam
na periferia do sistema cultural.

Os dois lados do vinil mostram que ao passo que a industria cultural se expandia com o
lancamento de muitos discos, a producao cultural empobrecia e alguns muasicos resistiam ao controle do
dito e do ndo dito. O sistema industrial brasileiro estava em expansdo e as masicas passam a expressar a
realizacdo individual, os espacos de trabalho e o cotidiano.

O Governo Militar priorizou a politica cultural ao criar o Conselho Federal de Cultura junto ao
Conselho Federal de Educacdo e conceber um sistema integrado de acdo, que controlava o sistema
educacional e as telecomunicagdes. Toda a organizacdo tinha por meta assegurar a formacdo de uma
identidade nacional, dentro de parametros estabelecidos pelo governo.

A cultura e toda sua criatividade é utilizada como forma de expansao de uma brasilidade que se
pensava ser a mais adequada como pertencente ao Brasil enquanto nacdo. A politica cultural
direcionava, silenciava, calava, mas também oferecia voz as producdes ideologicamente alinhadas ao
pensamento do governo em tela.

Um texto pode ter vérias interpretacfes, de acordo com as visdes dos leitores e com 0 uso que
cada um faz do mesmo produto cultural. Logicamente que o escritor ao redigir tem seus objetivos e uma
mensagem especifica a passar a seus leitores, mas isso nem sempre se verifica e se faz presente. Uma
narrativa ndo possui um unico significado e isto independe da acdo do escritor.

Neste contexto, os consumidores de toda producdo cultural, dentro de seu modelo cultural,
ditavam o que deveria e poderia ser produzido. A cooptacdo dos artistas pela industria cultural e o
empobrecimento da cultura transcende a acéao politica cultural do regime militar. Se de um lado temos a
repressdo, do outro temos a contracultura e, num terceiro plano, a elite como mercado consumidor e
detentora de capital cultural. A musica engajada que fez a contracultura é a mesma que foi vendida pela

industria cultural, sdo os dois lados do mesmo vinil.
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