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CINEMA, HISTORIA E POLITICA

Michel Goulart da Silva®

Resumo

Neste ensaio discute-se o cinema como representacdo politica que expressa as particularidades de determinado periodo
histérica. Entende-se o cinema como expressdo de embates, lutas e tensGes de diferentes naturezas da época em que foram
produzidos. Essas representacfes podem se manifestar de maneiras diversas, como a documentacdo de acontecimentos,
metéforas ou formas narrativas diversas.
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Abstract

This essay discusses cinema as a political representation that expresses the particularities of a given historical period. Cinema
is understood as the expression of clashes, struggles and tensions of different natures from the time they were produced.
These representations can manifest themselves in different ways, such as the documentation of events, metaphors, or
different narrative forms.

Keywords: Cinema. Class Struggle. Political Culture.

INTRODUCAO

Nos Ultimos anos se percebe um crescimento da politizacdo em diferentes producbes
cinematograficas e televisivas, inclusive se destacando nas principais premiacdes realizadas na Europa e
nos Estados Unidos (SILVA, 2019). Na edicdo do Oscar no comec¢o deste ano, por exemplo, foram
destaques filmes como Coringa e Parasita, que, de diferentes perspectivas, mostram as condi¢fes
degradantes da classe trabalhadora e suas respostas ao processo de exploracdo. Nesse processo, o filme
Bacurau também ganhou grande projecdo nacional e internacional.

O cinema, além de uma representacédo artistica, pode ser analisado como um fendmeno politico
que ocorre em determinado espaco e como representacdo de contradicGes de diferentes naturezas que
permeiam a sociedade onde foi produzido. Essas producdes, entendidas como expressao da cultura da
midia, podem ser encaradas como “um terreno de disputa no qual grupos sociais importantes e
ideologias politicas rivais lutam pelo dominio, e que os individuos vivenciam essas lutas por meio de

imagens, discursos, mitos e espetaculos veiculados pela midia” (KELLNER, 2001, p. 10-11). Enquanto
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fendmeno cultural, o cinema expressa, direta ou indiretamente, figurativa ou literalmente, elementos da
luta de classes, constituindo-se em uma expressdo simbolica de tensfes das mais diversas.

A relagdo entre cinema, historia e politica se manifesta de diferentes formas, devendo-se levar
em conta seus elementos particulares enquanto expressao artistica. O cinema “revela imaginarios, visdes
de mundo, padrbes de comportamento, mentalidades, sistemas de habitos, hierarquias sociais
cristalizadas em formacdes discursivas e tantos outros aspectos vinculados aos de determinada
sociedade historicamente localizada” (BARROS, 2008, p. 68-69). Enquanto produto cultural, o cinema
estd associado a um conjunto de ideias que podem, mesmo quando ndo se manifestam de forma

intencional, se constituir em um difusor delas ou de alguns dos seus aspectos.

CINEMA E MILITANCIA

Em uma dessas formas de manifestacdo o cinema se constitui em ferramenta de intervencao
politica no presente, ou seja, a obra cinematografica se torna parte das lutas politicas de seu contexto de
producdo. Um dos exemplos dessa forma de representacdo é o chamado “cinema militante”, como em

sua vertente mais recente argentina, em grande medida associado a rebelido popular ocorrida em

dezembro de 2001. O termo “cinema militante” se refere a

producbes audiovisuais que surgem coladas as lutas, registrando-as ou por elas sendo
influenciados, ou outras produgdes que resgatam fatos relevantes das lutas dos movimentos
sociais ao longo da histdria da América Latina. O cinema militante é uma arte politicamente
engajada, geralmente ligado a movimentos ou organizagcbes em luta (partidos, sindicatos,
movimentos de desempregado etc.), com ou sem programa e ideologia melhor definidos
(SILVA, 2009, p. 3-4).

Outros processos politicos, como na Bolivia, também influenciaram grupos de cinema militante.
Nessas producdes, em sua maior parte realizadas em video, é possivel observar trés caracteristicas
principais: a) expressam 0s interesses de uma classe especifica, ou, no caso concreto dessas produgdes,
diferentes segmentos dos trabalhadores; b) sdo uma possivel ferramenta de luta para essa classe,
auxiliando na mobilizacdo e organizacdo de greves, piquetes e assembleias, sendo uma espécie de
panfleto audiovisual; c) nem sempre hd uma preocupagdo estética, especialmente com elementos como
linguagem ou fotografia, mas principalmente com a clareza do contetdo a ser expresso (SILVA, 2009).

Algumas experiéncias de cinema militante escapam dessas caracteristicas, inclusive produzidas
no contexto argentino, embora os elementos apontados se remetem a grande maioria dos coletivos que
convergiram na constru¢do do Festival Latinoamericano de la Clase Obrera (FELCO), organizado a

partir de 2003. O FELCO foi uma forma de articulacdo de diferentes grupos de cinema militantes e
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cineasta de diferentes paises da América Latina, em especial da Argentina e da Bolivia, que tinha como
objetivo criar espacos de exibicdo de produgdes recentes que fossem expresséo das lutas em curso no
continente (SILVA, 2016).

Ademais, percebe-se a massificacdo do uso da internet para a difusdo de videos, alguns de curta
duracdo, que mostram diferentes lutas e mobiliza¢des, inclusive, em algumas situacdes, ao vivo ou
poucos minutos ap6s acontecer o fato documentado. Um dos exemplos mais marcantes foi o
documentario “Amanha vai ser maior”, que mostra a mobilizacdo de jovens e trabalhadores e a violéncia
policial, em Floriandpolis, em 2005. Nos ultimos anos, 0 uso da internet na difusdo de lutas dos mais
variados segmentos de trabalhadores tem sido importante para um rapido intercambio internacional das

mobilizagdes que ocorrem nos diferentes paises.

CINEMA E CULTURA POLITICA

Outra forma de encarar a relacdo entre cinema e politica em perspectiva histérica passa por
analisa-los como expressdo de uma cultura politica especifica. Cultura politica pode ser entendida como

um fendmeno constituido por multiplos elementos que se imbricam, no qual convergem um conjunto de °

valores, tradi¢Ges, praticas e representacOes, partilhado por um determinado grupo social, que expressa
uma identidade coletiva e que fornece, além de leituras comuns do passado, inspiracdo para projetos
politicos direcionados ao futuro (MOTTA, 2009, p. 21). Essa cultura politica, no que se refere ao
cinema, pode ser vista de duas formas: a) quando o cinema apresenta representacfes sobre o passado,
mas expressa ideias do presente; b) quando o cinema apresenta representacdes do seu proprio presente,
ainda que ndo se remeta diretamente a ele.

O primeiro caso tem a ver com certo cinema que possui pretensdes historicas, ou seja, producdes
audiovisuais que pretendem apresentar determinado acontecimento ou biografar personagens de outros
periodos. Contudo, ainda que se remetam a fatos ocorridos no passado, o olhar contemporaneo dessas
producgdes, imbuido das preocupacdes e perspectivas do seu proprio presente, lancam interpretacées do
passado necessariamente a partir do seu olhar para o presente. Pode-se afirmar que “qualquer que seja a
histdria que se escolha contar ou as imagens que se escolha mostrar, o que se seleciona indica quais séo
as preocupagoes” (LOACH, 2014, p. 10).

Esse elemento pode ser percebido de diferentes formas, como no filme 300 (2006), dirigido por
Zack Snyder. Constituindo-se em uma manifestacdo do discurso orientalista, narra-se a Batalha de
Termopilas, utilizando-a como ferramenta na propaganda ideoldgica da “guerra contra o terror”

encampada por George Bush. O filme leva para o contexto grego o entendimento moderno de certos
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conceitos — “tirania”, “democracia” e “barbaros” — colocando nas falas dos personagens gregos ideias
que eles ndo defendiam (SILVA, 2008). A partir disso, pode-se afirmar que “os filmes também se
apresentam como registro das representacfes e das visdes de mundo presentes nas sociedades que 0s
produziram” (BARROS, 2008, p. 66-67).

Outro caso é o filme Outubro (1927), de Sergei Eisenstein, que pretende narrar a experiéncia da
Revolugdo Russa, ocorrida em 1917. O filme foi realizado em um contexto de burocratizacdo do
governo soviético e de degeneragdo do Estado operario. Com isso, a obra se constitui numa ferramenta
de apologia do partido e de algumas de suas liderancas e de condenacéo dos inimigos de Stalin. O filme
se torna, assim, parte do combate politico da burocracia do partido contra aqueles que defendiam a
retomada do poder pelos sovietes.

Outro exemplo de representacdo do passado a partir de ideias contemporaneas é o filme Olga
(2004), dirigido por Jayme Monjardim. Nele é feita uma representacdo preconceituosa da militancia
socialista, a partir da trajetéria de Olga Benario. Em uma primeira fase, de militancia ativa, a
protagonista estd afastada de qualquer preocupacdo amorosa ou familiar. Em uma segunda fase, na
prisdo, ainda que ndo abandone o socialismo enquanto utopia de sociedade, passa a se enxergar como
méae e esposa e, no que se refere a militancia, como companheira de um homem que, este sim, seria 0
revolucionario. Segundo a construcdo discursiva do filme, as mulheres deveriam se limitar ao mero ideal
socialista, no ambiente privado, cabendo ao homem a atividade na esfera pablica (SILVA, 2005).

Para os historiadores essas reinterpretacbes de narrativas do passado ndo sdo novidade, afinal
tem-se a clareza de que cada época constroi suas proprias narrativas, a partir da analise e interpretacao
de fontes. Quando nos referimos aos filmes, ndo nos remetemos a um tipo de “manipulagdo ideologica”,
mas a representacfes que as diferentes épocas constroem acerca do presente e do passado, a partir de
fatores como sua propria cultura politica. A diferenca desses filmes em relacdo ao cinema militante esta
no fato de que as producdes engajadas politicamente narram, com pretensdes de realismos, seu préprio
presente. Sabe-se que qualquer obra cinematografica é “portadora de retratos, de marcas e de indicios
significativos da sociedade que a produziu” (BARROS, 2008, p. 67).

Um ultimo grupo de filmes é aquele constituido por produgdes que expressam sua cultura
politica sem se remeter diretamente do seu presente. Essa filmografia faz uso de metéforas e simbolos
diversos realizando criticas sociais profundas e com temas que se pretendem universais. Seus criadores
sdo observadores criticos do seu préprio contexto social, tendo até mesmo uma perspectiva
revolucionaria. Por meio da ficgdo procuram mostrar para a sociedade que até mesmo 0s monstros e 0s
fantasmas podem ser representagdes das proprias contradi¢cdes daquela sociedade. O cinema mostra-se,

assim,
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importante para a compreensdo dos mecanismos e dos processos de dominagdo, podendo
também ser vistas como documentagdo significativa que traz e revela dentro de si mdltiplas
formas de resisténcia, diversificadas vozes sociais (inclusive as que ndo encontram representa¢éo
junto ao poder instituido) e os variados padrGes de representagdo relativos a uma sociedade
(BARROS, 2008, p. 64).

Um exemplo disso é dado pelo cinema expressionista alemao, nas primeiras décadas do século
XX. Esse cinema foi produzido em um contexto de crise da sociedade burguesa, uma crise econdmica
ou mesmo de questionamento moral, em que a sociedade foi levada a guerra e procurou solu¢fes ou no
isolamento completo ou na revolugédo social. O cinema expressionista, no contexto alemao, foi a forma
simbolica encontrada por uma parcela de artistas para, de um lado, chamar a atencéo para 0s problemas
da sociedade e, por outro, apontar para possibilidades de alternativa (SILVA, 2006). Deve-se levar em
consideracdo que “a mais fantasiosa obra cinematogréfica de ficcdo tem por trds de si ideologias,

imaginarios, relagdes de poder, padrdes de cultura” (BARRQOS, 2008, p. 67-68).

CONSIDERACOES FINAIS

Pode-se analisar a partir de diferentes &mbitos a relacdo entre cinema e politica em uma

perspectiva historica. O crescimento na politizacdo das producdes cinematograficas pode ser entendido
como uma possivel expressdo do processo de mobilizacdo popular ocorrido em todo o0 mundo em 2019.
Embora de forma indireta, com todas as mediacdes possiveis de serem observadas na producao cultural,
coloca em cena os trabalhadores como protagonistas, sofrendo o cotidiano da exploragédo e mesmo da
miséria, vendendo sua forga de trabalho em situacdo de subemprego ou sem assisténcia do Estado.
Pode-se pensar a sociedade em que estamos inseridos, de um lado problematizando suas
contradicOes e, de outro, identificando como esses fendmenos sdo expressos nas representacdes sociais.
Nesse sentido, é possivel identificar tanto as constru¢des narrativas que se produz sobre o passado como
a percepcdo sobre o presente. Essas diferentes formas de perceber o tempo e seu movimento s&o
expressdo de embates e tensdes de diferentes naturezas que, em Ultima instancia, marcados por
mediacOes culturais e simbdlicas, sdo representacdes da divisdo de classes e dos embates politicos a ela

relacionados.
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